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Una de les principals iniciatives que I'época nadalenca duu a la
nostra ciutat, de ben segur, és la Fira d’Artistes i Activitats
Tradicionals. Els proppassats dies 6,7 i 8 de desembre es va
celebrar, en un envelat instal'lat a 'espai Fassina, la IV Fira
d'Artistes i Activitats Tradicionals, que enguany va experimen-
tar un important creixement pel que fa a public i expositors.
En la present edicid, hi van exposar un total de 70 artistes de
procedéncies ben diverses, un 35% més que en l'edicid de
I'any passat.

A més de la compra i venda de productes i les demostracions
d’oficis artesanals, la Fira d’Artistes va incorporar enguany
diverses activitats paral-leles, com ara una taula rodona sobre
el valor de l'art i el col-leccionisme, un curs de cuina a carrec
de I'Escola d’'Hosteleria i Turisme de Lleida, un curs d’art flo-
ral inspirat en el Nadal, un curs d’animacié i diverses projec-
cions de curtmetratges. A més, els alumnes de I'Escola
Municipal de Musica de Tarrega van oferir diverses actuacions
els dies 7 i 8, al mateix recinte i a migdia.

Iniciatives com aquesta, que creixen amb els anys fins a limits
insospitats, ens fan adonar que una institucio especialment
centrada en les activitats firals és cada vegada més necessaria.
A banda de la ja internacional Fira de Teatre al Carrer de
Tarrega, d'altres fires i mercats de menor volada pero d'igual
importancia necessiten englobar-se en un ens comt que vetlli
pel seu desenvolupament, creixement o manteniment. Un
altre bon exemple d'aquesta mena d'activitats, en aquest cas
impulsada pel Centre Cultural de Tarrega, és la Fira de Medi
Ambient que se celebra al mes de juny. De la mateixa manera
que les altres, la Fira de Medi Ambient ha sorprés pel rapid i
brillant creixement, per I'expansié interna i externa experi-
mentada i per la importancia cabdal que actualment suposa
dins del sector de I'ecologia aplicada a les noves tecnologies.
Fires i mercats d'aquesta categoria justifiquen la importancia
d'una ciutat en el propi entorn i, conseglientment, és del tot
positiu exercir una politica de proteccié i consolidacié adient,
alhora que promotora de noves incorporacions firals i sana-
ment ambicioses.

Nota: El consell de redaccié us recorda que el ter-
mini d’entrga d’originals finalitzara el dia 20 de cada

mes. Els originals s’hauran d'entregar a la seu del
Centre Cultural de Tarrega.

Direccio: Miquel Aguilar
- Consell de redaccié: Carles Domingo, Jaume Espinagosa,
Gener Gonzalvo, Pep Vall.
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- Del mén de la paraula al mén de la imatge
INFLUENCIA DELS MITJANS
DE COMUNICACIO
EN LA SOCIETAT ACTUAL

Xavier Santesmasses
periodista de Diari Segre

Algu va sentenciar: El poder corromp i el poder abso-
lut corromp absolutament. També la directora de la
galeria d'art de cal Talaverd de Verdd, Laura Zubiaur,
manifestava fa poc en una taula rodona que “el segle
XXI sera el segle de I'art institucional, de I'art del
poder™. De fet, sempre ha estat aixi. Des de les pirami-
des d’Egipte fins els grans temples catolics, des de les
grans col-leccions d’art fins els magnes edificis de qual-
sevol de les fundacions bancaries... son manifestacions
de I'art molt sovint sotmés a les directrius del poder.
L'artista treballa perque li comprin I'obra. Fins i tot, el
mateix poder és també un art que sedueix des que
I’lhome és home.

Els mitjans de comunicacio, igual que la resta d’activitats
humanes, no escapen d'aquestes directrius. Per tant,
podriem dir que la influéncia social que se sol anunciar
d’aquests no és tanta com la que exerceix el poder que
els controla.

Aquesta hipotesi fatalista, perd, també té els seus con-
tratemps. Aixi, al mateix poder se li fa inabastable I'efi-
mer i canviant dia a dia. També cada persona imprimeix
en la seva tasca un caracter propi sovint dificil de con-
trolar i modular... i aqui comencen les excepcions.

Per sort, la riquesa de I'entrallat de les relacions huma-
nes és avui tan complexa que es fa realitat alldo que
entre el blanc i el negre hi ha 256 gammes tonals inter-
mitges que permeten que els mitjans de comunicacié
puguin mantenir en certa mesura el termometre del
que passa en aquest moén que cada dia se'ns fa més
petit.

El passat 4 d'octubre, al restaurant Daus de Tarrega, el
Centre Cultural de Tarrega va organitzar una tertilia
dedicada als mitjans de comuniacié. Va ser dirigida per
Pep Vall i hi van participar els representants de la prem-
sa local de la zona. Després de més de dues hores de
debat sobre la incidéncia dels mitjans de comunicacié

& e
La tertulia sobre els mitjans de comunicacio, dirigida per Pep Vall, es va
celebrar el passat 4 d'octubre al restaurant Daus de Tarrega

en la societat, podriem sintetitzar el contingut de la tro-
bada dient que:

[.- Hi ha una influéncia real dels diferents estrats del
poder econdmic en els mitjans de comunicacio.

2.- Com en totes les feines, hi ha també una parcel-la
inalienable fruit de I'aportacio individual del treballador
periodista que arbitra, modula i disposa 'imperatiu de
la llibertat de comunicacio.

3.- Que com en totes les feines, hi ha periodistes més
bons i més dolents i que les generalitzacions i simplifi-
cacions sobre el tema només son fruit de la ignorancia.

4.- Que els mitjans de comunicacié locals sén els que
menys interessen al poder i, per tant, els menys sotme-
sos a les practiques mesquines. A I'hora, sén també els
mitjans que aconsegueixen més participacié popular
directa i els que tenen més mecanismes de control per
part de la comunitat, ja que els ciutadans solen conéi-
xer de prop les tematiques que s’hi reflecteixen.

5.- Que la trajectoria de la premsa escrita i de radio
existent a les comarques de I'Urgell i la Segarra és un
fenomen Unic a la demarcacié de Lleida, tant per l'arre-
lament social i tradicié de les propostes periodistiques
com per la profussié de publicacions, fins i tot, en els
pobles més petits.
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i exposicio de pintura, escultura
i ceramica intitulada “PELL DE DONA”
de JOSEP RIBERA TURU

josép Ribera Turu

El pintor terrassenc Josep Ribera Turu exposara a les sales del
Museu Comarcal de I'Urgell una mostra de pintura, escultura i
ceramica que duu per titol “Pell de dona”, des del 20 de desem-
bre de 2002 fins al 6 de gener de 2003. Durant I'acte d'inaugu-
racio, el dia 20 de desembre, a 2/4 de 9 del vespre, es presen-
tara, en primicia a Tarrega, el manifest ART. MANIFEST INTIM.
DIARI D'UNA INTROSPECCIO EN EL PROCES CREATIU.
Agquest text recull un conjunt de reflexions de Josep Ribera so-
bre el mén de la creacid artistica en el societat dels nostres
dies. Tot seguit, us presentem uns breus extractes del manifest
compost per un total de 217 punts:

BN L'ALTRA RIBA

Havent estat dipositari de la cultura i els mitjans que la civilitza-
cié amb molt d’esforg ens procura als anomenats “educats”,
sento que he de fer el salt, he de travessar a l'altra riba. Despu-
llant-me dels atributs culturals que fins ara han estat imprescin-
dibles cal que, com i quan determini fer-ho, em llenci al riu caba-
[6s i lliurement em deixi endur sol i lliure de les convencions
que normalment acomoden i condueixen a la uniformitat; lliure
dels falsos compromisos, lliure d’actes que m’esclavitzin a un or-
dre que no és el propi. Es en aquest corrent, és en aquest nou
estat, on puc percebre i emanar signes plens de significat per a
mi i per a 'entorn. Es submergit en 'energia d'aquest corrent
original on potser la intuicié sera intuicio i no pas aproxima-
cions i paraules. Es fa evident, doncs, que I'obra no pot estar se-
parada de I'artista. L'obra i I'artista sén una sola entitat. Cal que
ell en sigui conscient. Una altra posicié em duria a trair-me, o si-
gui,a vaguejar en |'autoengany.

N BELLESA

Les meves manifestacions (gest i instrumentalitzacio de les
mans) s’expressen a voltes embolcallades per 'harmonia i ordre
que la cultura m'ofereix. No m'interessa massa amagar amb be-
llesa les propies i nues realitats, ja que podria maquillar-les fins a
extrem que perdrien la seva esséncia de signe per convertir-se
en banalitat. Es en aquest instant que em podria convertir en
eficag utillatge de qualsevol idea o creenga, oblidant el cami o
procés que he de seguir i que és el que importa de debo.
I DOMINI | SERVEI

Lexercici de I'art ha estat “manipulat” per la magia, la necessitat,
les religions, las grans convencions estétiques, els diners, els me-
cenes, el poder, la moral, les mateixes civilitzacions i diferents
cultures, ha servit per a les revolucions, també per a les causes
més nobles, etc. Perd quasi mai ha estat al servei de |'artista, al
servei de la seva propia alliberacié i curacié. De I'obra anonima
a I'obra terapeéutica hi ha tota una historia, un llarg canvi subs-
tancial que caldra revisar.

BN APRENENTATGE

L'aprenentatge estétic i creatiu és un viatge que es fa sol.| el pit-
jor enemic, l'obstacle més contundent, és un mateix. El material
a modelar, a descobrir, a ordenar, a alliberar del caos, som nosal-
tres mateixos. Treure’s de sobre, espolsar-nos tots els sorolls
culturals, malformacions i prejudicis estétics: vet aqui la feina
titanica. L'art no permet ments i cors interessats i hipocrites.
Necessita individus amb capacitat de risc, ja que existiran llargs
moments, per no dir mesos, on els resultats ens expliquen fron-
talment coses de nosaltres que no ens agrada mirar. Poder ob-
tenir confianga en un mateix a I'hora d’enfrontar o seguir amb
una obra és acceptar les propies limitacions i escalar-les per a la
superacio en el treball. Una autocritica ferotge i continuada i un
desenganxament de |a propia obra i d'un mateix faran menys
costos aquest viatge.

BN 'ART SOTMES A LAVIOLENCIA

Lart, majoritariament, es classifica com un element més del nos-
tre sistema cultural. Esta sotmeés a la violéncia del diner, i dic
violéncia i no forga. Es violent perqué amb ell s'especula, es do-
mina i es manipula, precisament, per individus amb poder de ser
assessorats per experts ambiciosos. Aquesta pressio deforma
consciéncies, idees, inicis prometedors i enfonsa als més infe-
riors possibles “estats creatius” que haurien pogut ser reeixits.
Converteix I'art en mercaderia banal i el condemna a ser regit
per lleis exogenes a la seva naturalesa. Lleis d’economies a la re-
cerca del guany monetari. Aquests fets, com déiem, deformen
extremament els processos de creacio fins al punt de fabricar o
produir artistes artificialment, i situar-los al mercat com aquell
que idea i ven un producte.

BN L'ART COMA BUFO

Estem submergits en un medi cultural on la ciéncia i els seus
instruments, la tecnologia tan practica, i la politica amb els seus
interessos, situen I'art no com a disciplina a I'algada de les ma-
tematiques o la filosofia. El tenim només, en bona part, menys-
tenint-lo, com el bufé de palau que distreu i decora els esdeve-
niments. No li donem la categoria de coneixement capag de
copsar la realitat com ho faria un bidleg en la seva disciplina.
No solament no el situem al seu lloc, sind que I'infravaloren
com a coneixement: entés, aquest, com a disciplina per arribar
a tenir una percepcio real dels moéns, tant interior com exte-
rior i, sobretot, disciplina per escometre el coneixement propi.
Una prova n’és el desinterés general per entendre’l.

BN ART | CULTURA

Ha de ser I'art un vehicle submis als principis i valors socials
imperants! O ha de ser la manifestacié més intrinseca i ge-
nuina del gest animal de I'artista, prescindint si cal de la cul-
tura on aquest ha estat educat! Qiestié que ens podem
plantejar només en el cas que I'individu potencialment artis-
ta hagi pogut, “misteriosament”, sobreviure a I'ofec que la
seva propia ment “intel-lectualitzada” I'ha sotmés en el pro-
cés de la seva formacio.




B AMOR

Lexercici de I'art m’unifica I'ésser; ja que el goig de crear és molt
proper a |'energia de I'amor.

N EMPATIA

Si pinto dones sofrents és perqué m'identifico amb elles i és a
través de les formes que puc “penjar-hi” les propies emocions,
tota la meva energia que voldria ser mitja per modificar la seva
realitat. Em qiiestiono: aix6 no és I'inici de la magia? Puc pintar-
les perqué sento en part el seu dolor. Sona poc creible, i diria
que potser més que el seu propi dolor és la capacitat d’estar i
sentir amb elles (empatia). El grau de sensibilitat gestualitzada
conforma. Més que una dendncia de tipus social, que també m’a-
gradaria que ho fos, és un acte d'aproximacié i fusio.

BN EMERGENCIA

Si puc ser compassiu pintant una dona, I'espectador intuitiu pot-
ser captara la compassié malgrat que el retrat no expressi com-
passié explicita en el rostre. Si la passié m’ha dominat, sera la
passi® que emergira constantment d’'aquella obra i sera captada
per |'observador. Si en el moment d’execucié de I'obra domina-
va en mi la confusid, aquesta caura continuament sobre la ment
i 'emocid de qui 'observa: malgrat que les formes puguin ser
belles i seguir tots els canons classics. Si la forca i les ganes vi-
brants de cercar un rostre van acompanyades de decisio i con-
tundéncia, seran aquests agents els que per sempre emergiran
de la pintura o el poema... M’interessa donar als rostres tota la
riquesa i complexitat possibles. Tot el cabal d’'emacions, senti-
ments, voldria expressar-los amb forga capa¢ d'emocionar.i to-
car I'espectador. Estats d'anim que sovint expressen por, des-
consol, terror, buidor, desconcert, malicia, transcendéncia, caos,
expressats potser directament sense massa subtileses. Figures
que vull que siguin portadores de significats amagats, intims, ple-
nament humans i humans expressant la incapacitat de suportar
més dolor.

I TEMPS DE DOLOR

Les dones que pinto no sén individualitades.Vull que siguin re-
presentacions col-lectives que reuneixen en la individualitat apa-
rent tota la forca de I'estat social on es troben. Més que una de-
nuncia, és un acte de davallada a un abisme on, inundat d’om-
bres i tristesa, impera el desconcert que, diluit, les impregna d’a-
quest “temps de dolor i tragédia”, atmosfera que totes les pin-
tures transpiren.Aquesta caracteristica pot ser que les faci con-
temporanies? | a mi amb elles!

I ACADEMICISME

L’'academicisme I’entenc com el periode on l'accié artistica
aprén de les experiencies anteriors i,a poc a poc, ordena, cons-
cientment i a la velocitat o cadéncia que l'iniciat es demana a si
mateix, totes les troballes emergides. Emanacions de si mateix
que ha de pair. Combustié i assimilacié de I'aliment amb la finali-
tat de créixer en consciéncia i llibertat. Només quan la norma o
tot aquest ciimul d'experiéncia es vol abocar damunt d'ell d’'una
forma violenta és quan l'iniciat és “colgat” per I'excés d'informa-
Ci6 o ordre. Es pot objectar que I'alumne, si és ben guiat per un
bon coneixedor del procés (-mestre-), podra créixer. L'expe-
riéncia explica que aquest guiatge té el risc i es converteix mas-
sa sovint en conduccid, quan no en una fatal castracio. Proces-
sos, aquests, que desemboquen en efectes “fotocopia” i servilis-
mes a la moda. Mimetisme que de segur amaga ansies de segu-
retat, mestratges fallits, patologies (ganes d’agradar i complaure
l'entorn) o interessos prosaics aliens a 'art.

BN ANTROPOMORFISME

La forma humana, entre les formes de la creacio, és tot un alfa-
bet amb capacitat d'escriure frases sublims. D’aqui el meu in-
terés per I'antropomorfisme estetic. Es, sense cap mena de dub-

te, el simbol suprem, el més
acabat d'aquesta dimensié on
existim. Qué, quin altre ele-
ment tenim els éssers humans
més proper i conegut que la
propia forma, quina altra mate-
ria o ésser pot encarnar en ell
les potencialitats humanes? No
és la forma humana expressio
directa del primordial origen?
Per qué 'expressio de la pro-
pia forma ha estat superada
per I'abstraccié! Sens dubte,
hem de pensar que I'excés de
figuracié, i una figuracié morta
i desvitalitzada, sense contingut
i forca, plena de topics i al ser-
vei d’interessos no artistics,
han dut aquesta figuracio i
forga, plena de topics i al servei
d’interessos no artistics, han
dut aquesta figuracio a la de-
cadeéncia. Calia doncs una reac-
cié de la mateixa intensitat. Un
cop de péndol en direccio
contraria al moviment portat
fins al moment. L'abstraccié ha
fornit de mitjans per abordar la
forma humana, i ha esdevingut
altra volta —potser des dels pri-
mitius- una figuracié viva capag
de deixar I'espectador impres-
sionat. Es a dir, unes figures i
rostres que ressonen a l'inte-
rior, que transmeten vibra-
cions, que dialoguen, o sigui,
creen llenguatge, no solament
emocional, sind que sén colpe-
jadors i estimuladors d’altres
estadis: mentals i intuitius. En
aquest cami és on em trobo
més comode. Fer de I'acte cre-
atiu un temps viu, procurant la
continuitat quotidiana. Quasi-
bé un acte de contemplacié ac-
tiva en que la reflexié —que
pertany a un acte meditatiu- hi
és exclosa. On I'espontaneitat i
la velocitat d’accié té una im-
portancia capital. Un temps viu
ple de silenci. Un espai de temps on el temps sigui protagonista.
Una vivéncia contemplativa davant i en el “mur” de la tela, un
mur qliestionador on la dialéctica que sorgeix esdevingui silenci
insilenciable.

BN DESINHIBICIO

L'acte creatiu és molt personal. No es pot substituir 'autor, nin-
gu pot fer-ho per mi. Lartista és l'autor principal. Uacte creatiu
no inclou demanar constantment ajuda a un altre perqué [i solu-
cioni el problema, tampoc inclou seguir esquemes prefixats o
estils d'altres. L'artista no ha de buscar dins aquests calaixos on
troba ja respostes elaborades. S’ha de sortir amb forga i desinhi-
bicié, contemplar i veure 'univers amb els propis ulls i, un cop
pait, saber elaborar i explicar; mitjangant llenguatges escollits per

lartista, la propia obra.

A

Dona cobrint-se les emocions

Dona asseguda abracant la vida




CONCLUSIONS DEL 3r CURSET
D’ARQUITECTURA POPULAR
5-9 d’agost de 2002

|- Cal un treball interdisciplinari de recerca sobre I'ar-
quitectura popular. Es tan important estudiar les cons-
truccions com conéixer la vida i 'entorn de les perso-
nes que la van bastir, utilitzar o deixar perdre.Tot i que
ja s’ha fet un notori esforg de catalogacio, falta encara
inventariar més elements d’aquests i endegar un pla de
recuperacié per als més destacats dins de la seva tipo-
logia, tot marcant-ne prioritats. Es encomiable la labor
de recuperacié dels forns de calg de Tarrés, que s’ha
dut a terme darrerament, com a elements d’aprofita-
ment i transformaci6 dels recursos naturals de la zona.

2- Cal conservar les construccions singulars d’arqui-
tectura popular atribuint-hi un interés museistic o tu-
ristic, muntant rutes o organitzant visites guiades per a
grups d’escolars, plantejant-los com es resolia abans el
que ara anomenem sostenibillitat, i mostrant-ne I'in-
terés técnic i estétic.

3- Convé la rehabilitaci¢ del pous de gel i safarejos pu-
blics que estan abandonats o plens de runa en molts in-
drets de les nostres terres. En aquest sentit, seria inte-
ressant la recuperacié que s’ha dut a terme a Santa
Coloma de Queralt, a Pelagalls, a Tora, a Oliana o a
Agramunt; o com ha passat a Guissona, que la iniciativa
privada va comencar-ne la rehabilitacio i ara I’Ajunta-
ment la recolza i s’hi interessa.

4- Es podria cercar una funci6 alternativa per tal d'esti-
mular la rehabilitacié i conservacié d'aquests elements:

a- Servei de suport durant la temporada de la
recol-leccié de cara a nous conreus de regadiu.

b- Recondicionament d’algunes casetes
(cabanes de dos pisos) com a possible
allotjament de temporers.

c- Reutilitzar les cabanes per amagar elements
com els de filtracié o bombeig del futur canal

Segarra-Garrigues.

d- Reposar el funcionamnet d’alguns molins

L’arquitectura
~dels oficis

per a productors de cereal ecoldgic (civada)

e- Refugi per a rutes de llarg recorregut en
BTT o senderisme.

f- Refugi per als pagesos durant la feina de regar




5- Conscienciar els propietaris d’elements caracteris-
tics de 'arquitectura popular (cabanes, molins, forns de
guix, pous de gel...) del patrimoni que tenen.Tot i ser
aquestes comarques les que tenen potser menys cases
de turisme rural, podriem difondre entre el turisme
que es mou entorn a de I'area de Guissona la riquesa
patrimonial de I'entorn (museus de Guissona i Cerve-
ra, castells de la Segarra, etc.).

6- Sensibilitzar les administracions publiques perqué in-
tervinguin activament en defensa del patrimoni arqui-

tectonic popular i integrar-nos en instancies territo-
rials, com han fet amb I'Ecomuseu de les Vall d’Aneu.

7- Vetllar per la conservacio dels molins que hi ha a la
ribera del Sié (com el de Puigverd d’Agramunt, que
esta molt malmés), i especialment dels que tenen un alt
valor historic (com ara el de Castellnou, que és d’estil
romanic).

8- En aquest sentit, cal denunciar la mala gestié duta a
terme per certes instancies publiques, permetent I'abo-
cament il-legal d’animals morts al pou de gel de Bal-
doma, el soterrament d’una cabana a la planta de com-
postatge de Puigvert d’Agramunt i dels marges de pe-
dra, alguns amb arneres, i una bassa arran de les obres
de desviacid de I'autovia N-Il als afores de Cervera; i
darrerament, la implantacio del parc eolic de Catalunya,
que pot suposar la destruccié de part del territori per
sobreexplotacié (170 ventiladors a la serra del Tallat és
una barbaritat).

9-Volem demanar sensibilitat als técnics responsables
de la concentracié parcel-laria per a que preservin els
marges i camins. Estem segurs que el paisatge es tindra
en consideracié en totes les decisions, al mateix nivell
que els criteris economics. També volem que les autori-
tats de la concentracié comuniquin als agricultors que
les “bones practiques agraries habituals” suposen, en
especial respecte al manteniment dels marges després
de concentrades les finques, i els recordin que el no
respecte d’aquestes bones practiques els fara perdre el
dret a rebre les subvencions agricoles de la Uni6 Euro-
pea. Es vol vetllar el respecte de les bones practiques
agraries i es denunciara a les autoritats (autonomica, es-
tatal i europea) els casos de transgressi¢ de les norma-
tives establertes per al cobrament dels ajuts agricoles.

10- Volem recordar que l'estany d’lvars es va dessecar
per motius de rendibilitat agraria i, decades després, la
seva recuperacié suposara un dispendi elevadissim, al
que donem total suport. Fem una crida al seny per pre-
servar de la voracitat productiva un paisatge de milers
d'anys d’historia, el preu de reconstruccié del qual, un
cop malmés, és incalculable.

11- Sobre el tema de I'artesanat, la vocacié és fonamen-
tal. Cal que I’Administracié recolzi la formacié de I'a-
prenent, i és important aprendre dels mestres que enca-
ra coneixen les técniques que els joves desconeixen.

AMICS DE

L' ARQUITECTURA
POPULAR




Entrevista a

“L’art de I’espectacle és sorprendre la gent”

Gener Gonzalvo

Tres hores abans de Pac-
tuacio al teatre Ateneu de
Tarrega, el passat dia 30
de novembre, la popular
Maria del Mar Bonet fa un
paréntesi i deixa per una
estona la sempre feixuga
tasca de preparar un
espectacle. A la cafeteria Ateneu, davant d’un te que
deixa refredar lleument, ens concedeix aquesta entre-
vista que seguidament llegireu. Ja fa vint-i-un anys que
va actuar a la nostra ciutat, a la placa del Carme, en
motiu de la inauguracié del monument als Paisos
Catalans. Avui, sortosament, retorna per presentar el
seu darrer treball discografic, Raixa, un homenatge al
jardi que duu el mateix nom i a la seva estimada
Mallorca.

Quin és el fil conductor de Raixa, el disc que ens pre-
sentaras aquesta nit?

Es un disc dedicat a molts poetes mallorquins, fet entre el
Joan Valent i jo, amb els meus musics... No sé que dir-te
més: és un disc dedicat al jardi de Raixa, que sembla que
s’ha salvat.

Gracies a aquest disc?

No, i ara! Em sembla que estava una mica cantat, que el
Ministeri de Medi Ambient el compraria. El meu disc és una
opinié; per fer pressié, es necessita tot el poble. Que jo
recordi, Mallorca es va mobi-
litzar per la Dragonera, perd
no pas pel jardi de Raixa. Es
més: hi ha molta gent de
Mallorca que no el coneix. El
que passa és que esta molt lli-
gat a la meva infancia, perqué és un jardi on el meu pare em
portava molt, que ha estat sempre semiptiblic perque cap dels
hereus hi ha pogut anar a viure.

Quina ha estat la historia de Raixa?
Per alla ha passat moltissima gent. Crec que eren uns horts
que recollien tot el regadiu de les muntanyes, perqué hi ha

“Hi anavem molt sovint, a Raixa,
i jo li tinc una estima...”

una serra de muntanyes. Els arabs, quan hi vivien, van fer una
mena de regadiu molt important que recollida, en un estany
immens que encara hi és, tota l'aigua de les muntanyes.
Aleshores, com que a sota hi ha una plana, hi trobem molts
fruiters, oliveres, ametllers, garrofers... Crec que devia ser
d'algun noble arab que devia de tenir-hi el seu terreny de
cultiu; i em sembla que hi havia una antiga torre de vigia.
Després, suposo que van passar molts anys, un cardenal que
es deia Despuig i que vivia a Roma, un home molt culte i
molt influent, va comprar Raixa.Va ser aquest home qui va
portar un arquitecte per dissenyar un lloc d’estiueig, un
palau romantic amb una escalinata i que va portar una
col-leccid de copies de classics grecs i romans. El va conver-
tir en un jardi romantic de I'¢poca: hi va fer uns palaus, hi va
fer cases per la gent que ho cuidava... també s’hi va fer uns
banys per a ell, perqué patia de gota com tota la gent que
menjava molt llavors. Quan va morir, va passar a mans d'una
gent que eren molts, uns disset hereus, i alla no hi anava a
viure ningu, perqué era un lloc massa vast per a una familia
normal. Allo va passar a ser un jardi de visita turistica, el
devien obrir als anys 40 perqué no es podia mantenir d’una
altra manera: feien pagar una petita entrada, tenien contrac-
tats uns masovers i anaven cuidant el terreny.

“Es un disc dedicat a molts poetes
mallorquins, fet entre el Joan Valent
i jo,amb els meus masics...”

| la teva relacié personal amb Raixa, com va sorgir?

El meu pare coneixia un dels hereus, que era un dentista,
també molt culte. Hi anavem molt sovint, a Raixa, i jo li tinc
una estima... Hi va haver una temporada que una senyora ale-
manya, una dissenyadora de
moda molt important, va
voler comprar Raixa. Crec
que, com que hi ha una esca-
linata molt maca, preciosa,
ella ja devia veure les seves
models baixant-hi. Es normal: una persona amb bon gust deu
pensar “aqui faré les fotos”. A més,a Alemanya fa mal temps,
a Mallorca fa molt sol, hi podia fotografiar les models, hi
podia viure...Va donar una paga i senyal importantissima, s’hi
volia gastar molts diners; fins i tot va arribar a dir que dei-
xaria uns dies oberta una zona del jardi perqué es pogués
veure, cosa que a alguns que ens estimem Raixa ens va fer
molta por. Es un lloc molt gran, culturalment molt obert i




perfecte per rebre mandataris i personalitats; a més, esta a
tan sols deu minuts del centre de Palma.

Ens podries parlar dels teus projectes de futur? Has
pensat, per exemple, de fer un recopilatori d’obres
completes, com en Raimon?

No, jo una vegada ja vaig proposar un recopilatori a Ariola,
que és I'editora que té més discos meus i no va interessar;
jo també vaig perdre, una mica, les ganes. Pero no volia tor-
nar a gravar, eh?, només volia fer una capsa i recollir les
cangons més interessants.

| ara quin projecte tens, entre mans?

Un de molt proxim: estic preparant un espectacle al Teatre
Nacional pel mes de marg, que ja ha fet el Raimon, el fara el
Lluis i després jo. O potser el faré jo i després el Llufs,no ho
sé... Estic preparant I'espectacle de llavors, un espectacle que
potser es convertira en un disc.

Tornaras a la placa del Rei, suposo...

No ho sé, no ho sé... Lany passat ja no hi vaig anar. Vaig fer
vint-i-cinc anys a la placa del Rei i ara em sembla que, si hi
no puc presentar una cosa molt important, no ho vull fer.
Sempre hi he fet coses molt maques i, si no és aixi,no ho vull
fer. Es clar, fa dos anys vaig fer Raixa i I'any passat, els vint-i-
cinc anys; aleshores vaig pensar:“Jo ara no puc presentar res,
perqué tinc el disc a la ma i no era res de nou”.

Es que, pels qui som fans teus, la placa del Rei era
com la teva catedral.

Si, perd aquest any vaig al Teatre Nacional, amb un disc que
sortira després...Vull dir que si que tornaré a la placa del Rei,
perd quan tingui alguna cosa nova.

Continues pintant? lllustraras algun llibre nou?

No, de moment no. Aixo va
com va, perd ara tinc al cap
el Teatre Nacional... La pintu-
ra, per a mi, és una cosa molt
intima i no 'ensenyo massa;
és molt per a mi, com un
experiment o com estar amb un mateix... ets tu amb els
estris, no hi ha public, estas tu tot sol... Es una creacid artis-
tica que no he deixat des de petita, sempre pinto.

Creus que hi ha una unitat de la misica mediterra-
nia, a trets generals?

No, el que hi ha és que a la Mediterrania hem tingut moltes
connexions i es presta a sortir de nit, a menjar pa amb oli i
a fer musica. Les oliveres, el vi, tota la cultura nostra... tenim
coses molt semblant, tant a Tunissia com a Turquia, tant a
Grécia com a ltalia... Aleshores, en tots aquests llocs, hi ha
cancons que se’ns acosten molt i que ens hem passat els uns
als altres. Es tan agradable com seure en un bar a Tunissia i
trobar-te com a casa.Aixo és el que fa que aquest mon medi-
terrani sigui molt proxim.

Els teus poetes preferits sén els mallorquins?

“Vull dir que si que tornaré a la
placa del Rei, pero quan tingui
alguna cosa nova.”

No, als mallorquins m’hi dedi-
co molt i en aquest disc n’hi
ha molts, perd m’agraden

molt d'altres, també. Per
exemple, aquest any se celebra I’Any Cernuda, que és un dels
grans poetes de tot el mon.. a mi m'agrada més que el
Lorca. A mi el Cernuda, el Salinas, el Jaime Gil de Biedma, el
Ferrater, el Vinyoli...

Finalment, quin futur veus per a Mallorca?

Malament, perqué és un lloc petit i no ens n'adonem que el
territori s’acaba. No es tracti de qui hi habiti o qui no hi
habiti, perqué les llles sempre han tingut invasions de tota
mena, perd la qiiestié és que els alemanys que hi viuen n'a-
prenguin la llengua, la cultura i a respectar el medi ambient.
S'estableix també aquell tipus de poble d'estiueig, que a 'es-
tiu és ple i la resta de I'any queda buit.Aleshores, s'esta cons-
truint enlloc de guardar el que tenim i no construir més, que
no hi cabem! Es una bogeria pensar a la manera capitalista,
que si un any s’han fet cent euros, I'any que ve se n’han de
fer tres-cents, i aixo és impossible.




Centre Cultural

Premi Culturalia a la tasca de promocio cultural i ciu-
tadana

» Soledat Costa Jou:
(Llagunes -Pallars Sobira- 1917)

Filla de la primera familia de mestres propietaris del Collegi
Jacint Verdaguer, resideix a Tarrega des dels || anys. Estudia

Corte y Confeccion a Barcelona als 17 anys i va acabar els

estudis en tan sols 2 mesos dels |2 que durava el curs complet.
Més tard va fundar la classe de brodats i puntes a 'Escola d’Arts
i Oficis de Tarrega on exerciria de profesora durant 25 anys. La
seva classe de brodats i puntes a I'Escola d’Arts i Oficis va supe-
rar els 30 alumnes durant molts anys, fet que seria determinant
per salvar aquesta escola quan als anys setanta depenia d’instan-
cies de Madrid i per manca d’alumnat va estar a punt de ser
clausurada. La Soledat ha treballat voluntariament per les esglé-
sies, institucions i entitats de Tarrrega i comarca cofeccionant
peces de roba com casulles, vestits, talems, estovalles, estan-
dards, banderes i damassos. Té treballs repartits per diferents
parts del mén com Brasil, Colombia, Roma, Portugal o Terra
Santa.

L'any 1987 va rebre la carta de mestra artesana en Brodats i
Puntes de la ma del president Jordi Pujol. Aquesta distincid és
I'Gnica que existeix a tot Catalunya. La Soledat també és la fun-
dadora de ['Associacid de Puntaires de Catalunya i ha rebut
diferents premis per la seva laboriosa tasca en el treball dels
brodats.
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Premi Culturalia a 'entitat que ha destacat per la seva
trajectoria civico-cultural

e Esbart Albada:

L’Esbart Albada de Tarrega és una agrupacié de dansaires que
recupera i difon les danses tradi-cionals catalanes. Es va fundar
el novembre de 1952, tot i que la seva consolidacié com a grup
estable de dansa no es va assolir fins al 1954 a partir d’un fes-
tival celebrat a I'Ateneu. Aquest fet converteix I'Esbart Albada
en un dels més antics i emblematics de les Terres de Ponent. En
total, 'Esbart ha interpretat 91 danses al llarg dels seus cin-
quanta anys d’existéncia i pels seus cossos de dansa -infantil i
adults- hi han passat més de 300 persones. Ha portat les seves
danses arreu de Catalunya i també ha viatjat amb el seu reper-
tori a Franca, Andorra i Alemanya. Els seus components inicials
provenien de les colles de concursos sardanistics que existien a
principis dels anys 50 a Tarrega, i eren membres de la
Agrupacién de Danzas Regionales de Educacion y Descanso.
En cada actuacid de I'Esbart es representen les danses junta-
ment amb la seva explicacio historica. L'Eixida, dansa tradicional
de Tarrega, obre cada repertori on a més destaquen balls com
el Contrapas, la Bolangera, el ball pla, el ball de cintes i el ball de
bastons, entre altres.

i, o
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Premi Culturalia a Pentitat de la comarca destacada en
la promoci6 cultural

» Congregacio dels Dolors de
Bellpuig:
Lany 1704 va comengar el culte a la Verge dels Dolors a

Bellpuig, quan Francesc Serra, beneficiat de la Parroquia Major
de Sant Nicolau de Bellpuig, dona a la Confraria del Sant Crist




gala 2002

una imatge de laVerge dels Dolors, la qual es treia en processé
nomeés el dia dels Dolors de la Verge. Aquesta congregacié ini-
cia la captacio de novicis, els quals serien admesos amb solem-
nitat, el dia de la Festa dels Dolors.

El 18 de marg de 1722 es fa la primera processé dels Dolors.
El 1786 la Congregaci6 acorda la construccio d’una sumptuosa
capella. La devocid a laVerge i I'activitat de la Congregacié con-
tinua al llarg dels segles i la processé es va fer a Bellpuig fins que
I'any 1936 es va declarar la guerra civil i fou cremada la parro-
quia amb totes les seves capelles. Un cop acabada la guerra es
reprén l'activitat de la Congregacié fins als nostres dies. El pro-
per any 2004, la Congregacio celebrara els seus 300 anys.

La festa dels Dolors de Bellpuig s’ha convertit, al llarg dels anys,
en una de les manifestacions religioses de més importancia dins
les Terres de Ponent aconseguint abocar tot el poble de Bellpuig
en la preparacié d’aquesta arrelada tradicié al voltant de la de-
vocio a la verge dels Dolors.
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Premi Culturalia a la rehabilitacié arquitectonica-urba-
nistica d’iniciativa privada

e Edifici “Vivaldi”:

(carrer de Sant Pelegri, 24)

Els murals que caracteritzen la fagana d’aquest edifici propie-
tat de la famila Vilamajé-Dominguez destinat a habitatges han
estat realitzats per part de l'artista Josep Minguell amb la técni-
ca del falso fresco i representen, simbolicament, les quatre esta-
cions de l'any vinculades a quatre elements basics: la primavera
i laire, I'estiu i el foc, la tardor i la terra, i en darrer lloc I'hivern
i I'aigua. La decoracié de la fagana també consta de dos murals
centrals, independents de la resta del conjunt, que son una
al-legoria de natura mineral, vegetal i espiritual i una evocacio de
la construccié i els materials. La técnica de la pintura mural que
practica Josep Minguell és una técnica d’expressi¢ artistica |li-
gada a I'arquitectura molt poc utilitzada en els temps actuals, fet

que atorga a 'edifici un carac-
ter diferencial forga destacat.
El resultat d'aquesta obra és
admirable des del punt de vista
artistic ja que ofereix una
alternativa a la rehabilitacié de
facanes a partir de la preséncia
de la pintura artistica dotant
d’un atractiu Unic en aquests
moments a Tarrega.
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Premi Culturalia a ’artista
que ha sobresortit per la
seva obra creativa

* Lluis Trepat Padro: (Tarrega, 1925) Pintor.

Amb el mestre i pintor Josep Balcells practica la técnica de 'a-
quarel-la. Els seus primers esbossos creatius anaren de la ma de
la caricatura que l'introdui en el mén de la pintura. Estudia a
I'Escola d’Arts i Oficis de Tarrega, on va exercir com a profesor.
El primer gran éxit de Trepat com a pintor va ser la série sobre
els gitanos de la fira ramadera de Verd( i els de Tarrega. Tot un
classic de la pintura d’aquestes terres. L'any 1950 va viatjar a
Italia amb Jaume Minguell. Després s'instal‘la a Paris on va rebre
influencies de Matisse, i va coneixer les primeres aparicions
plbliques de Fautrier; VWols i Dubiffet. Després va residir a
Lleida on va col'laborar amb el Cercle de Belles Arts. Lluis
Trepat és l'introductor de la pintura abstracta a Lleida. A prin-
cipis dels anys 60 resideix a Barcelona moment en qué s’en-
dinsa en la pintura figurativa i expressionista. Des dels anys 80
ha realitzat diverses exposicions antologiques de la seva obra.
La voluntat de Lluis Trepat és llegar la seva obra després de 50
anys de carrera a la ciutat de Tarrega a partir de la creacio d'una
fundacié que difongui i doni a conéixer les seves obres.




Centre Cultural
deTarrega

Davant de la poléemica que s’ha suscitat arran de liniciativa
del Centre Cultural de demanar que I'Escola d’Arts i Oficis
portés el nom del seu fundador i primer director, Angel
Oliveres Guard, volem precisar el segiient: Laccio del
Centre Cultural s’ha produit després que ho demanessin
per unanimitat tres assemblees consecutives. Es crea una
comissio en el Centre que examina i estudia la trajectoria i
actuacions del sr. Angel Oliveres, arribant a la conclusié que
els merits que tenia per fer la proposta esmentada eren acla-
paradors.

Detallem algunes de les coses que va fer per Tarrega i altres
elements de la seva biografia:

— Fundador de I'Escola d’Arts i Oficis de Tarrega

— Pintor, benefactor i impulsor d’actes culturals a Tarrega

— Mediador per alliberar els empresonats targarins pels fets
del 6 d’octubre de 1934

— Mediador per fer venir a Tarrega el Sr. Ventura Gassol
d’Estat Catala

— Estand que promocionava la ciutat de Tarrega en la Fira de
Mostres de Barcelona de 1934

—Treballa per crear un museu i una biblioteca al palau dels
Marquesos de la Floresta

— Col'labora de manera determinant per aconseguir les
escoles graduades a Tarrega

El Sr. Oliveres amb professors de I'Escola d’Arts | Oficis el 1987

— Entusiasta receptor a Madrid de tota persona de Tarrega

— Portada a Tarrega del grup escultoric que fa allusio a
R. Carnicé, del teatre reial de Madrid

— Mapa, respecte el qual s’ha fet una escultura en bronze que
hi ha prop d’una miranda situat a Sant Eloi

— Evitar que tanquessin I'Escola d'Arts i Oficis en moments
dificils

— Aconsegui important contribucié economica oficial per a
la fagana de I'església parroquial

— Fill adoptiu i predilecte de Tarrega (1933)

— Nomenat “Targari de I'any” per la Jove Cambra de Tarrega

— Soci d’Honor a I'Exposicié Internacional de Bordeus

— Membre de la Reial Académia de Sant Jordi de Barcelona

— Membre de Real Académia de Sant Fernando a Madrid

— Dues de les seves obres i el cavallet de pintor les dona al
Museu Comarcal de I'Urgell i unes peces singulars i de
gran valor a la parroquia

Volem precisar que ja el 1989, tant el claustre de professors
com el Consell Escolar;, aprovarem que I'escola portés el
nom del Sr. Angel Oliveres i 'Ajuntament no ho aprova.

Ja fa dotze anys que el Sr. Oliveres va morir. Lany que ara
entrem en fara setanta que es va fundar I'Escola. Fora un bon
moment per fer justicia a la seva trajectoria a favor de la ciu-
tat i agrair el seu gran amor per Tarrega.

Jesucrist digué que “per les seves obres els coneixereu”. Les
obres a favor de Tarrega del Sr. Oliveres sén tantes que fora
un acte inhuma i injust no reconéixer-les. Tarrega i I'Escola
d'Arts i Oficis tenen un deute amb el Sr. Angel Oliveres; ha
arribat I'hora de cancel-lar-ho.




GAUDI vs.VERDAGUER?

Els mitjans de comunicacio, posseidors d’una incommensurable
capacitat de crear i de reproduir imatges, ens han acostumat a uti-
litzar, com a recordanca, els aniversaris de personatges il-lustres.
Catalunya, enguany, n'ha festejat dos de prou interessants. S'ha
aprofitat la coincidéncia del centenari de la mort del poeta simbo-
lista Jacint Verdaguer (1902) amb el cent-cinquanté aniversari del
naixement de l'arquitecte modernista Antoni Gaudi (1852).
Aquesta dualitat, alguns mitjans I'han aprofitat per convertir-la en
una estéril competicid, que només admet un guanyador. L'acudit,
que encapgala I'article i que fou publicat a La Vanguardia a mitjans
de juliol, crec que mostra I'esperit superficial que vull denunciar. El
mateix titol “cotitzacions culturals”, manifesta poca rigorositat. Tot
i que s'hi reflexa un fet, que des del punt de vista sociologic segu-
rament és real, crec que evidencia una incorreccio, fruic de la
superficialitat.

Els dos foren artistes ben singulars en el seu génere i mostraren
prou empenta creativa en els seus camps d’actuacié, pero... tant la
poesia com |'arquitectura del segle XX seguiren camins ben dife-
rents dels que ells representaven o havien

Ermengol Puig

nicament, comentaren que el poeta, ja en vida, era poseidor d'un
malefici que sembla haver-se perpetuat en el nom. Un collectiu de
capellans progressistes gironins s'agruparen sota el cognom del
poeta i les reclamacions que feien, inicialment, ni se les escoltaren.
Contrariament, el nom Gaudi o les formes gaudinianes han arrasat
i han esdevingut garantia d'éxit comercial immediat. Fins i tot s’ha
assegurat que |'aura de l'arquitecte ha salvat la campanya turistica
barcelonina d’aquest estiu. Una anécdota de la desigual acceptacio
es produi en la visita a Catalunya, aquesta tardor, del president
Aznar. Després de comprovar la notorietat de les celebracions de
l'any Gaudi, es comenta que irénicament i, suposo que amb una ria-
lla dissimulada, preguntdi com anava la celebracié de [I'Any
Verdaguer.
Malgrat el to frivol que he fet servir, no tot el que s’ha fet en 'Any
Gaudi és de baix contingut. Hi ha hagut actuacions ben serioses i
modeliques. M’agrada molt I'amplia i oberta visid que |'exposicid
del Centre de Cultura Contemporania de Barcelona, sota el titol
“Univers Gaudi”, li dedica. Comissariada per Juan José Lahuerta,
amb 400 cbres, mostrava el context europeu, pel que fa a l'art, al
disseny i a l'arquitectura, cosa que perme-

ajudat a tracar. Aixd no treu que tots dos,

tia veure amb plenitud la veritable dimen-

en alguns moments, l'esperit renovador

si6 i la ubicacié de I'obra gaudiniana. A

els situés per damunt de l'anacronisme
d'algunes obres seves. Tant la vida com l'o-
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nivell de Tarrega, també m’han agradat
lexposicio de llibres que la Biblioteca

bra dels dos mostren una gran conco-

Comarcal els dedica; 'exercici dels alum-
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mitancia en idees i en implicacions amb

nes de batxillerat artistic de I'Escola

I'entorn. Les seves imatges, tan desiguals, R

ANY VERDAGUE
ens mostren un moment historic de 4
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d’Arts Ondara que il-lustraren poemes de
Verdaguer i el rellevant apunt, sobre la

Catalunya, un moment en que lI'esperit

figura del poeta, que Gener Gonzalvo

anava a la recerca de la utopia. Gaudi, que

LnEIranna aRERALEY

publica a Culturalia.

no tingué continuadors, fou un personat-
ge original i genial que no crea models,
sind peces uniques, que és el que en l'actualitat les grans ciutats
cerquen per diferenciar-se i treure’n un rendiment. Verdaguer,
millor valorat a fora que a casa, dota de capacitat expressiva i des-
criptiva el catala, que és una eina essencial i basica, com totes les
llengiies, per pensar i crear nous moéns i per emprendre seriosa-
ment qualsevol possibilitat creativa. Fins ara, de Verdaguer s'ha
escrit més sobre la seva vida que sobre la seva obra. En el cas de
Gaudi ha estat al revés, i per aixo la campanya ha ressaltat els valors
sensorials i plastics. La de Verdaguer, en canvi, se I'ha projectat cap
a 'univers de la metifora literaria i cap a 'estudi de la seva obra.

Periodistes i informadors han explicat que la diferent valoracio i
acceptaci6 dels dos personatges era conseqiiéncia de la promocio
mediatica. Gaudi, digueren, ha estat més popular perqué ha dispo-
sat d'un publicista prou emprenedor com Giralt-Miracle i el suport
d’una institucié, com la Caixa de Catalunya, plenament abocada al
succés. D'aqui se’n podria deduir que la promocié de Verdaguer no
ha estat encertada, ni ha comptat amb gent adequada. Alguns, iro-

Des del meu punt de vista, la desigual
acceptacio dels dos artistes va lligada, sens dubte, a la publicitat,
perd més enlla de les giiestions merament mediatiques, n’hi ha una
altra de més nuclear i és la diferent valoracié que el piblic,en gene-
ral, fa del llenguatge plastic i de I'escrit. Es una qiiestié de percep-
cié i d’educacié. Lobra gaudiniana, en mostrar-se d’una forma emi-
nentment iconografica i visual, saccepta més facilment pels espec-
tadors, que s’han acostumat al mén d'imatges grafiques i cinétiques.
En canvi,'obra de mossén Cinto, en ser escrita i de lectura, i a més
poética i en catal, necessita modular mecanismes com el temps, la
reflexié i la interpretacio, que la societat actual no valora tant, per-
qué segurament els troba més feixucs i menys atraients, i per aixo
no practica la lectura. Estic convengut que en el mén artistic no s’hi
poden aplicar criteris de classificacié esportiva o economica. En el
camp de la creativitat, la competéncia o la diferent cotitzacio no
desqualifiquen ni exclouen ningu. El que succeeix és quelcom meés
interessant i enriquidor: tots dos han participat en la recerca de
nous camins i han incrementat les possibilitats expressives i comu-
nicatives de les persones.



Amunt:

No voliem deixar passar per alt I'aclaparador | immens éxit |

de Pedro Almodévar en els Premis Europeus
Cinematografia, Hable con ella ha fet justicia, molt i
justa, a un Almoddvar més adult i més director qu
Almodovar més sere i clar que mai,a un Almo'
ja | per sempre entre els mes grans. '
litzador manxec al costat de Dreyei

Allen, P'asso.lin'i, Fei}in-i, Bunuel,...

Hem de fer constar tambe
amb premi Pabsoluta
Sergio Castellito. Lhel
Deliciosa Martha i he

tor gratificant que endolcei pantalla,donauna
seguretat infinita i s'infiltra dins el muscul de la-
mor (el cor, d'acord?). Gracies, Sergio, per exis-
tirlll A més de a Deliciosa Martha, el podeu loca-
litzar a Vete a saber i La sonrisa de mi madre.

FOR URA ELEBKITATISS

Tampoc passem per alt Fincomprensible fracas
de Deuda de sangre, l'iltim Clint Eastwood
del moment. Un thriller sec, ajustat, intel-ligent-

ment planificat, adult... i una miqueta descafeinat, tot s’ha de |
P q

dir. Malgrat aixo, un Eastwood menor sempre és garantia de

cinema amb majuscules. Lofici és I'ofici, i només ens cal espe- |
rar. Mystic River, la propera edicié del seu talent de cineasta

classic i a la vegada inclassificable.

Bienvenidos a Collinwood: aquesta revisitaci6 “made in
USA” de la italiana Rufufi és forca divertida i tragica alhora. |
Uns perdedors encantadors, sortits d'un suburbi infecte i |

deprimit, intenten donar el gran cop que els permeti retirar-

se de la delinqiencia. De Tot6 a George Clooney hi ha molta |

diferéncia, pero el resultat és simpatic. Entre Bienvenidos a

Collinwood i Granujas de medio pelo, Rufufii ha esdevingut un

dels classics més homenatjats darrerament.

Retratos de una obsesién: la gran indistria de Hollywood |

també és capag de crear histories i personatges que deixen

empremta, com el revelador de fotografies que composa
Robin Wllhams en aquest esfereidor relat de suspens..
Lombra de El fotgrafo del panico, de Michael Powell, presideix
tota la pei licula: la reatitat nomes existeix a traves duna

S camera

El caso Boume‘ saludem de bon grat aquesta saludable mos-
tra de thriller “a Pantiga”. Efectes especials, els justos; suspens,
tot Mate Damon convenc en el
paper de agent amb amnesm Les persecucions de cotxe per |

I’adequat 2Ui6, el precis.

 Paris evoquen el Bullit de Peter Yates i el Ronm de Johr
Frankenhein o ,

ﬁvall:

A Taigua, per sempre més, tedioses i insubstancials seqleles
profanadores del millor esperit del cinema: la imaginacio. Ni
“Harry Potters”, “‘Anillos” o “Bonds”, ni dibuixets ablics
i arritmics com El planeta del tesoro.

El imperio del fuego: un cop esgotat el filé dels meteors, els
volcans, els terratrémols i els virus, qué més pot

CHARLES CHAPLIN

{EL GRAN MICTADOR

assetjar la infelig humanitat? Es clar, faltaven els
dracs que, despertant de la seva letargia, extermi-
nen I'home. Infumable pellicula, gairebé de série
Z, amb bons efectes, perd guié inexistent. Ahl, i
una vegada més, els nord-americans encapgalant
la resistencia de la civilitzacid, i els britanics, a
creure,

VERSIEN RESTRURADA

FEZ ESGDMITEEIR

Darkness: vam entusiasmar-nos de valent amb
Els sense nom, pero el director Jaume Balaguerd
ha deixat un regust amarg amb el seu segon film
(no compteu,si us plau, OT. La pelicula). Tot i alguns
moments d'auténtica por (el tinel del metro que
es va menjant Fermi Reixach), Darkness decep
per un cimul d'idees repetitives i uns personat-
ges mal dibuixats. Ho sentim, Jaume.

Smoking room: anem a pams. Com és que una pel-licula tan
crua i despietada sobre el mén laboral i la competitivitat ferot-
ge acaba amb aquell epileg tan cursi, ridicul i ofensor? Es possi-
ble oblidar els problemes de la feina fent un partit de costella-
da amb els companys d’oficina, mentre sona Hoy puede ser un
gran dia de Serrat? No fem riure!!!

Al limite de la verdad: aquesta no és una pellicula dolenta,
pero si fallida. El film vol ser una parabola sobre la societat de
masses, deshumanitzada i insolidaria, i al final llenca un missatge
de concordia a l'estil Capra. Llastima que la historia s'enredi
massa i que al final resulti poc creible.

L’especialista, Perdut a la memoria, Enganyada. Aquesta
desfilada de pel-licules oblidables i ja velles (i envellides) sén I'a-
posta cinematografica de TV3.Alld que en diuen “la pellicula de
la setmana”. Tan malament anem de pressupost? Queé se n'ha fet
dels temps que TV3 oferia el bo i millor del cataleg Lauren? A
excepcio de Sense perdé, 'oferta del canal autondmic és molt
pobra i insultant. Una televisid que sempre ha defensat la qua-
litat en horari de prime time hauria de mirar més per la qualitat
del cinema que emet.

P.D.: no us perdeu El gran dictador de Charles Chaplin (a la
imatge), dins la programacio de Cine Club La Lloca. Sera el dia

10 de gener de 2003. No hi falteu!!! /
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Real ity-ShOWS (o com fer de la realitat un simple divertimento)

La celebracio del judici contra un dels presumptes autors
dels assassinats, comesos 'any 1993, de tres noies de la
localitat valenciana d’Alcasser va provocar, al llarg de la pri-
mavera i I'estiu de 1997, I'aparicié d’'un fenomen mediatic
ja conegut en altres ambits geografics pero en el qual enca-
ra no havien entrat les televisions que operen a I'Estat
espanyol. Si als Estats Units el judici contra O.. Simpson
havia aconseguit una audiéncia televisiva sense precedents,
a Espanya diversos programes televisius, d’'una manera molt
especial el programa Esta noche cruzamos el Mississipi,
conduit pel “periodista” Pepe Navarro, es va configurar de
seguida com un espai que, seguint els passos d'aquell epi-
sodi nord-america, intentava aconseguir, gracies al judici
contra un dels presumptes assassins de les nenes
d’Alcasser un impacte mediatic sense precedents. | va ser
aixi en bona part.

El mes passat va fer deu anys del dia en qué ens vam assa-
bentar que les tres desaparegudes d'Alcasser havien estat
assassinades. Els telenoticies de totes les cadenes ens van
informar de la noticia al mateix moment que els cossos de
les noies eren trobats sense vida en un amagat bosc prop
de Valéncia. Fou en aquell precis instant quan tots els dis-
positius existents de la premsa groga en el nostre pais (o
més aviat en el pais vel) es van posar en funcionament per
tal d'oferir-nos la informacié més escabrosa, desagradable,
morbosa i el més terriblement acostada a la realitat. La
premsa era groga, pero tot plegat semblava humor negre...

Els programes estrella (o estrellats) en relacid a aquesta
trista noticia foren De tu a tu, de Nieves Herrerro, a
Antena 3, ;Quién sabe dénde!, de I'actualment desaparegut
Paco Lobatén,a TVE-1,i I'abans mencionat Esta noche cru-
zamos el Mississipi, del ‘gran germa’ Pepe Navarro, a
Telecinco. Aquest ultim es va aprofitar del dolor d’un pare
que havia acabat de perdre les seves filles amb el proposit
d'acusar alts carrecs del panorama politic espanyol. Al I'es-
pai televisiu més parodiat de la historia, ;Quién sabe dénde
(estd Lobatdn)? varies persones van trucar al programa
assegurant que havien vist les noies, ara a Barcelona, ara a
Madrid, etc., i que fins i tot hi havien parlat. Pocs dies des-
prés la policia va trobar els cadavers de les noies abando-
nats de molts mesos enrere, amb la qual cosa esdevenia
impossible que algll les hagués pogut veure i molt menys
hagués pogut conversar amb elles. Aixd també ens fa plan-
tejar la pregunta de per qué hi ha gent (no els anomena-

rem  persones)
que té la necessitat
d'inventar-se
aquestes  falses
‘il-lusions’ pels pa-
res de les nenes i
per tot el pais.
Pero el que es va
endur la palma (si,
en catala es corre-
cte utilitzar el ter-
me ‘palma’ en a-
quest context) fou
la péssima intro-
missié televisiva del programa De tu a tu, que d'altra banda
va ser positiu ja que va suposar el final de la carrera perio-
distica de Nieves Herrerro. Aquest programa ens va oferir
entrevistes de molt mal gust (pel moment en qué es van
fer) als companys d’escola de les nenes, van fer un ampli
reportatge de I'enterrador de les noies i van rematar la
feina (com els millors toreros) mostrant a l'audiéncia els
cossos sense vida de les noies el dia en queé van ser trobats
per la guardia civil. Si senyora, un gran treball de recerca:
la feina ben feta no té fronteres.

Imatges del programa de Pepe Navarro, Esta
noche cruzamos el Mississipi

Pero no van ser els Unics programes que van fer referéncia
al tema. Fou I'época en queé la televisié va passar de I'ado-
lescéndia a I'edat adulta, va trobar la seva muller, anomena-
da morbo, i van tenir fillets: els reality-shows. Fins i tot
alguns d’aquests programes, que tant de moda es van posar
en aquell moment, van assistir amb cameres a |'enterra-
ment de les noies, destorbant aixi I'Gltim moment de lligam,
mig fisic mig espiritual, entre els pares i les seves tres filles.

Aprofitant el desé aniversari de la mort de les nenes
d’Alcasser, un programa de la segona cadena de TVE, del
qual prefereixo obviar el nom per no servir-li més publici-
tat gratuita, va entrevistar unes vidents per tal de fer saber
I'audiéncia si les nenes havien patit molt mentre les viola-
ven i assassinaven... Lamentable. La finalitat de la televisid
és entretenir i és aixo el que ha de saber fer; deixant de
banda possibles tractaments alternatius i barroers de la
realitat, perqué ja existeixen els espais d’'informacié serio-
sa per posar-nos al dia dels temes d'actualitat. Si us plau,
que les deixin descansar en pau, en el nom dels seus pares
i d’elles mateixes. Amen.



SORTIDES A PENTORN

EXCURSIO A
MONTBLANQUET |
OMELLS DE NA GAIA

Fou el 18 d’octubre que anarem als pobles indicats, que
es troben en el limit surest de la nostra comarca i també
de la provincia.

Situats als Omells, endegarem pel cami a Montblanquet,
en una zona poc coneguda per la gent d’aqui. Feia sol i el
paisatge es ben bonic, alternant parts boscoses i altres de
cultius, vinya, cereals, ametllers i oliveres, que en aquesta
part, no les perjudica el fred com ho fe en general.

§ ®ASER
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Alguns dels excursionistes, durant la sortida

©

Arribats a Montblanquet, esmorzarem vora una font que
hi ha al cami, en un raconet ben maco, mentre esperavem
que arribés Ramon Fabre, que havi anta a explorar per on
hauriem de passar. També ens ajudaren veins dels pocs
que hi ha en el poblet, que anys enrera estava abandonat,
i ara s’ha recuperat gracies als que hi passen el cap de set-
mana.

Enfilant cap als Omells, pujarem una costa una mica dura:
dalt al pla travessarem pel mig del bosc, trobarem uns
cagadors de porc senglar, creuarem un camp que separa-
va dos camins, i finalment, agafarem la baixada que ens
duria al poble.

Alli vegérem un grup de cagadors que tenien un porc sen-
glar mort al carrer del poble, amb esgarrifenses d'algu.
També trobarem gent d’un altre grup de targarins que
s’havien traslladat alli amb els seus fills, i que ens facilita-
ren el retorn. Alguns ens quedarem a dinar al restaurant
del poble, que per cert ho fan molt bé.




SORTIDES A CENTORN

MASIES AL VOLTANT
DE TARREGA

A les nou del mati, com de costum al Pati, ens congrega-
rem més de trenta persones amb noves incorporacions,
unes noies de molt bon veure i que, aquesta vegada sense
fer us dels automobils, travessarem l'avinguda de
Catalunya avall, cap al cami de Balaguer, també el barri de
Fatima, encara aparentment adormit i passant pel pont que
hi ha damunt de I'autovia, férem cap a la Torre Morlans.

Com que anavem proveits del Ilibre de la col-leccio
Natan, editat per I"’Ajuntament de Tarrega, Estampes del
nostre terme, de Ramon Robinat Cases, dibuixos de
Josep Cucurull, fou llegit el capitol corresponent a
aquesta masia i aixi copsarem I'esperit del lloc, evocant
el que havia significat en el passat, tot contemplant als
peus el comencament de la Plana d’Urgell i damunt la
serra de Sant Eloi.

Tot seguit enfilarem cap a Vilagrassa, bordejant I'autovia
i contemplant com els sembrats de cereal comencgaven
a treure el cap.Vora el poble hi queda algun hort, pero
molt menys dels que n’hi havia hagut.

Alguns dels excursionistes esmorzant

Traguejant després d'esmorzar a la Torre Putget

Creuarem la poblacio sense parar, perd admirant les
cases de pedra i I'església tan original. Prenguérem el
cami corresponent i aviat ens trobarem a la Torre
Putxet.

Com de costum, la familia Solé ens acolli amb els bragos
oberts. Alli esmorzarem i beguérem del porré de la
masia, comentant la historia de la casa un cop llegit el
capitol del llibre d’en Robinat.

Ben tipets, retornarem al cami que va de Vilagrassa a
Verdd i, travessant la carretera de Sant Marti, ens dirigi-
rem al segiient desti, la Torre Jover. Pel cami passarem
vora la granja Coma, i I'estable d’en Solé, que ens mera-
vella de la quantitat de cavalls que hi té.

Llegirem el capitol corresponent, comentarem la histo-
ria de la familia Morlans i amb el regust de temps pas-
sats. | caminarem cap al Museu Comarcal de I'Urgell, on
la Francesca Bardagi ens va fer una amplia explicacié de
la casa Perelld i del material que alli s’exposa, amb el
qual es completa la immersié que en el nostre passat
féerem aquell dia. Un dia ben aprofitat.

[17)



FONS DE PINTORS TARGARINS - MUSEU COMARCAL DE UURGELL (TARREGA)
DEL 20 DE DESEMBRE DE 2002 AL 6 DE GENER DE 2003

Amb l'exposicic MOSTRA DE PINTORS TARGARINS. OBRES DEL 1900 AL 1970, des del Museu Comarcal de I'Urgell s’ha
seleccionat un conjunt de pintures d'artistes que pertanyen a la tradicié pictdrica de la ciutat. Aquest recull forma part del
fons pictoric del Museu Comarcal de I'Urgell, on s’esta treballant en la consolidacié d’una col'leccié per tal de poder realit-
zar el muntatge d’unes sales permanents dedicades als pintors targarins.

En aquesta mostra hi haura obres d'Antoni Alsina Amils, de Ramon Alsina Amils, d’Evarist Basiana, de Carles Perelld, de
Francesc Marsa, d’Angel Oliveras, de Ramon Muixi, de Jaume Minguell, de Lluis Trepat...

PELL DE DONA, DE JOSEP RIBERA - MUSEU COMARCAL DE LURGELL (TARREGA)
DEL 20 DE DESEMBRE 2002 AL 6 DE GENER DE 2003

Sota el titol PELL DE DONA, l'artista Josep Ribera Turu reuneix un conjunt de pintures, escultures i ceramica que ha anat
confegint i fent realitats durant els Gltims tres anys.

Josep Ribera comenta sobre aquesta exposicié que “[...] la meva intencié és aixecar un crit, ho faig amb eines estétiques i
plastiques per no quedar indiferent a tot aquest dolor que, emergent, vol ocupar massa temps en el viure; i ho faig prenent
a la dona colpejada per I'existéncia com a tema central. La seva figura, la feminitat, sén claus que constitueixen el nucli més
reeixit de 'antropomorfisme tan expressionista com abstracte”.

Durant I'acte d’inauguracio d'aquesta exposicio, Ermengol Puig, professor de I'Escola d’Arts Ondara de Tarrega, presenti ART.
MANIFEST INTIM. DIARI D’UNA INTROSPECCIO EN EL PROCES CREATIU, de Josep Ribera.

FERNAND LEGER - FUNDACIO JOAN MIRO (BARCELONA)
FINS AL 26 DE GENER DE 2003

Unes |50 obres fan d'aquesta exposicid una completa antologia del reconegut artista francés, comissariada per Brigitte
Hedel-Samson. Fernand Léger (1881-1955) va ser coetani de Picasso i, tradicionalment, se I'ha inclés en el moviment cubis-
ta. Cal tenir en compte, pero, que Léger experimenta amb la forma, el color i equipara el cos huma amb el giny mecanic.
Aquesta darrera idea obre una perspectiva personal i genuina al conjunt.de la seva obra multidisciplinar.

LUCIAN FREUD - CAIXAFORUM FUNDACIO “LA CAIXA” (BARCELONA)
FINS AL 12 DE GENER DE 2003

El pintor britanic Lucian Freud (n. 1922), nét del psicoanalista Sigmund Freud, és el protagonista d’aquesta mostra retros-
pectiva de 126 obres, que permeten veure I'evolucié de I'artista des del 1939 fins a 'actualitat. Totalment contrari al senti-
mentalisme, Freud exposa mitjangant el dibuix i el gravat la vessant més realista i, sovint, perversament lletja d’un seguit de
personatges propers a ell, com ara la seva mare o d’altres artistes coetanis.
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5e sopar ga&éz 2002

Jaume Oliveres,
himne i acompanyament musical




Ir diumenge de mes:
Mercat de monedes segells i pins.
Al vestibul de 'Ateneu.

3r dissabte de mes:
Mercat de les antiguitats.
Al carrer del Carme. '
Durant tota la tarda.

Diumenge 19 de gener:
Sortides a I'entorn;
Ventoses, Pradell i Preixens.

Dijous 23 de gener:

Les tertulies dels dijous:

Ecologia i medi ambient: en tenim cons-
ciencia? Fem tot el que podem?

Els dimecres a 2/4 de 10 del mati:
Programa informatiu a Radio Tarrega.

Preparem un curset de supervivencia a la llar.
Properament us donarem més informacié.

~ La junta del Centre Cultural desitja que en aquestes festes tradicional
audim de la joia i pau d'esperit, ens serveixin per reflexionar i millorar le
relacions amb tot I'entorn. | l'any 2003 trobem l'escala de valors que ens
onguin la major felicitat sense caure en el consumisme esclavitzador.

Suggerim que apliqueu els nostres consells per ser felic:

Ir riure, 2n cantar, 3r ballar, 4t jugar, 5¢ estimar, 6¢ comunicar-se, 7¢
integrar-se socialment, 8¢ cercar l'equilibri, 9¢ caminar i fer esport,
10¢ fer-se soci del Centre Cultural

- Amb el patrocini de:




